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Ausschnitt aus: Alp, 2003, Ol auf Leinwand, 170 x 300 cm

Gesprach mit Ercan am 5. Dezember 2003

Ercan Oktay Richter (Oktay Yakin), geboren 1961 in Erzurun (Tirkei) wurde
1981 wegen politischer Aktivitaten verhaftet. Verhore und Folter in den DAL
(Derin Arastirmalar Laboratuvar =, Labor fir Tiefenforschung”) dann einein-
halb Jahre Gefangnis. Nach seiner Entlassung 1983 Studienverbot. Dem dro-
henden Einzug in den Militardienst entflieht Ercan via Griechenland und wird
in Hamburg von Freunden beherbergt. 1986 Einreise in die Schweiz, wo er Asyl
erhalt. Heirat mit der Kunsthistorikerin Bettina Richter, mit der er heute eine
Tochter hat.

Ercan beginnt bereits in der Turkei zu zeichnen. In Hamburg entstehen erste
Gemalde. In der Schweiz entfaltet er eine intensive Produktion und stellt seit
(...) haufig aus (Kunsthaus Orlikon, Kulturzentrum Wetzikon, Rote Fabrik Z{-
rich, Hochschule fiir Gestaltung u.a.). Seit 2000 Versuche, eine Kiinstlergruppe
aufzubauen. Seine anfanglich explizit politischen Bilder (DAL-Reihe, ,Der Krieg
und Flucht sind siamesische Zwillinge”) werden mit der Zeit abgeldst von der
Beschaftigung mit Portraits, Landschaft und Stilleben. Aktuell arbeitet erinten-
siv an grossformatigen Bildern von Alpweiden.

Alex Winiger, geboren 1966 in Biilach (Schweiz) fiihrte das Gesprach mit Ercan.
Ausbildung 1987 bis 1993 an der Schule fiir Gestaltung Zirich (Hoheres Lehr-
amt im Zeichnen). Figurative Malerei seit 1998. Ercan gibt im Jahr 2000 den
Anstoss zu einem Forum Uber figurative Malerei. Der vorliegende Beitrag dient
einer Auslegeordnung von Positionen und Erfahrungen figlrlicher Malerinnen
und Maler mit mehrheitlich politischem Hintergrund.

(Ercan stellt drei grossformatige Bilder an eine Hofmauer und zieht mich 30, 40
Meter davon weg zur besseren Betrachtung.)

A.W.Arbeitest Duteilweise sodaran,dass Dudie Bilderdorthinten hinstellstund
dann aus Distanz beurteilst? Das sind ja jetzt 30, 40 Meter.

E.R. Ja sicher, immer wieder.

Du vergleichst also stark, aus Distanz und Nahe. Wie arbeitest Du denn jetzt an
sowas? Die sind jetzt so 2 auf 4 Meter.

170 auf 300. Ich habe fast 5 Monate gearbeitet.
Machst Du Notizen, wie lange, wieviele Stunden Du daran arbeitest?
Nein, das mache ich nicht.

Du arbeitest also immer weiter, und dann arbeitest Du an etwas anderem, und
kommst wieder darauf zurtick?

Jaja, genau, wenn ich wirklich daran arbeite sehe ich irgendwie neue Mdg-
lichkeiten. Es entwickelt sich etwas, und dann gehe ich nochmals ran, bis ich
gefiihlsmassig finde, ok, jetzt bin ich auf dem richtigen Weg. Es ist ein Prozess,
weisst Du, der mit dem Bild wachst.

Und als Ursprung hattest Du hier mal ein Foto?

Ja, ein Foto. Viele Bilder sind ab Fotos.

Und dann hast Du die Situation aber abgeandert?

Ich mache mir mein eigenes Bild.

Aus so einem Foto machst Dudann je nachdem eine ganze Serie, mit Varianten?
Von einem Bild habe ich jetzt — wenn Du all diese Kleinen siehst, die sind im-
merirgendwo, irgendwie einTeil davon. Das Ganze macht eine Entwicklung mit.
Das ist flir mich nicht nur eine Bilderreihe, das sind viele Ideen, die miteinander
zusammenspielen. Dann teile ich diese Bilder sozusagen in Details auf. Hier
spiele ich mit den Farben. Violett, lila kommt rein.
AlsodieKontrastfarbezumGriin,dasdenGrundtonbildet.Eigentlichimpressionis-
tisch.SozusagenorthodoxnachderLehre,indenSchattendieKontrastfarbeeinzu-
setzen. Verwendest Du auch kein Schwarz?

Sehrviel. Ich bin eben in dem Sinne nicht orthodox, sondern ich male eher aus
dem Bauch. So dass es fur mich stimmt.

Nicht so anschauungsorientiert?



Nein.

Und auch nicht so sehr an der Form?

Es kommt von der Idee her, und von der Asthetik, die mich anspricht.

AberwiekommstDudennaufLila? Dumusstdasjadochausder Anschauungha-
ben. Das ist ja etwas, dass man sieht.

Hier habe ich mit dem Lila das Weiss viel weisser gekriegt. Siehst Du.
Dass die Wirkung harter wird.

Wenn Du mal kuckst: neben Lila hat es immer Ocker. Ocker ist immer ein-
gesetzt. Ocker, zum Teil mit Gelb vermischt. Mit Griin, mit Gelb, und der Hin-
tergrund, schau mal, ist hier nicht Lila, sondern Violett. Hier baue ich so auf:
Rot, dann Schwarz, und dann auf das Schwarz nochmals Siena. Das ist meine
Arbeitsweise. Das muss so durchgearbeitet sein.

Ichwiirdejetztaberschonbehaupten,obwohlDusagst,dassDudasnichtbewusst
soeinsetzest:dasmachtsehrstarkdenEindruckimpressionistischerMalererei.Du
versuchst,einenEindruckherzustellenauseinerkomplexenFarbzusammensetzung.

Natdrlich ist es ein Eindruck. Ich mochte aber nicht nur einen schnellen Ein-
druck schaffen. Ich mochte eine Malerei entwickeln, die stofflich ist. Dass man
einen Bezug bekommt. Dass man sie greifen kann. Als ich hier anfing, war das
Weiss noch nicht so knallweiss wie da. Weiss bedeutet fiir mich verschiedene
Lichteffekte. Durch das Licht sehen die Steine verschieden aus. Das wollte ich
mit dem Lila dort schaffen.

Aber das hast Du am Bild herausgefunden, nicht durch Beobachtung.

Nein. Siehst Du hier. Das sind eigentlich total abstrakte Bilder. Abstrakt pur.
Das ist die Malerei, die ich versuche zu entwickeln.

DasisteinWerdegang.Duhastjamitkonsequentfigirlich,gegenstandlicherMalerei
begonnen.FrithergingstDuniesostarkindieAbstraktion.SchonbeiDeinenBirken
istmiraufgefallen,dassDuDichrechtentfernthastvondergegenstandlichenMa-
lereiimengerenSinne.Duhastangefangenzurepetieren,vieleVariantenzumalen.
Der Gegenstand selber verliert fiir Dich an Bedeutung, wie mir scheint.

Was ich betreibe, ist absolut gegenstandliche Malerei. Ich sehe mich in dieser
Tradition drin. Wenn ich solche Sachen male, sind sie meiner Meinung nach ins
Detail gegangene, abstrahierte Abbildungen von Realitdt. Gegenstande muss
man da drin eben sehen, spiiren und merken. Mir geht es darum, Gegenstande
so weit rauszuholen. Fiir mich sind das Gegenstéande pur.

Aber in der extremsten Reduktion.

Janaturlich. Wenn Du die Landschaft hier anschaust: das ware das Gegenstuick.
Eine total andere Malerei. Das da ist gegenstandlicher, aber nicht gesund. Das
da ist gezoomt. Das andere ist viel distanzierter. Du siehst jetzt kompakter ein
Bild.

Hier sehe ich nun auch einmal, wie Du ein Bild anlegst. Du malst erstmal flachig
einenGrund.UnddannkommterstdieganzestofflicheQualitat,dasSinnliche,das
Du nanntest.

Die Stofflichkeit tritt in diesen anderen Bildern hier viel starker auf. Da wird es
im zweiten Schwung kommen. Hier hinten werde ich viel mehr Gefiihl schaffen.
Viel mehr Andeutung. Das Portrait hier, das interessiert mich beispielsweise
auch, solche Sachen habe ich jahrelang gemacht. Eine einzige Schicht, abstra-
hiert, aber es ist voll da. Flir mich ich das der totale, der brutale Realismus.
Brutale Realismus?

Ja, ja, wenn Du das ansiehst, wie das gearbeitet ist. Wichtig ist: es gibt so viele
hyperrealistische Bilder heute, die sind einfach glatt.

So wie ich male, meinst Du.

Zu glatt. Das geht manchmal in Richtung Effekthascherei. Nicht einfach tech-
nisch virtuos.

Illusionistisch.

Flr mich ist Folgendes wichtig, wenn wir den Baum da ansehen: ein Baum ist
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mitverschiedenenLebenverbunden.Da,indiesen Rinden, missendie Ameisen
laufen. Man muss dieses kribblige Geflihl haben.Wenn hier hunderte, tausende
Ameisen laufen, dann musst Du das sehen, das muss d-d-d-d - spielen so. Wie
kochendes Wasser. Verstehst Du, was ich meine. Das muss sich bewegen. Das
ist Leben in der Malerei, nur das. Ich verstehe nur das. Wenn ich solche Land-

schaften male, dann mochte ich sehen, dass sich da hinten die Weide, das Gras
im Wind bewegen. Die Steine dort wirken dann ganz anders. Das siehst Du, das
verandert sich standig. Wenn das fehlt, dann ist das Bild nicht lebendig.

Das machst Du stark mit dem Farbauftrag: dadurch, dass Du das Bild versuchst,
taktil werden zu lassen. Ist das der Prozess, durch den das Bild muss?

Ja genau. Hier siehst Du das Foto, das ich verwendet habe. Manchmal nehme
ich von einem Foto nur eine ganz ganz kleine Ecke. Und mit dieser kleinen
Ecke male ich dann ein riesiges Bild.

Und das reicht als Anstoss, um eine Vorstellung zu wecken.

Jagenau.

AbergehstDudennselberin die Berge? Hast Du eine Beziehung zu den Bergen?

So einen grossen Bezug dazu habe ich nicht. Aber diese Arbeit hat mein Inter-
esse daran wahnsinnig geweckt.

DugehstalsoindieBergedankDeinenBildern.DieBildermalstDuabernichtdort?
Jetzt gehe ich. Letzten Sommer hatte mich vorbereitet, mit dem Auto hoch-
zufahren. Ich hatte eine Hiitte gemietet fiir eine Woche, aber es kam nicht zu-
stande. Jetzt versuche ich’'s aber nochmals. Mache ich.

Es handelt sich demnach bis jetzt eher um eine Vorstellung, die Du umsetzt.

Ich bin auch schon da gewesen, es ist nicht so, dass ich nie dort war. Aber ich
habe nie richtig dort gearbeitet, ehrlich gesagt.

Das sind Atelierbilder?
Atelierbilder. Ich gebe es zu.
So grosse Bilder kannst Du unterwegs ja auch gar nicht machen.

Sie brauchen auch einen langen Prozess. Wenn Du denkst, flinf, sechs Monate
habe ich an dem Bild da gearbeitet.

(Die dreijahrige Mara schreit:) Gehen wir jetzt rauf in die Wohnung?
Mara, findest Du diese Bilder von Ercan schon, da? Gefallen Sie Dir?

Nein.

Sind es keine guten Bilder?

Nein.

Welche Bilder hast Du denn gern? Hat er eines, das Du gern hast?

Ja. Das hier. (Weist auf die Landschaft mit Bach.)

Wieso gefallt Dir das hier besser? Was findest Du besonders schén daran?
Das Wasser.

(Wir besichtigen die eigenen Werke von Mara in Ihrer Atelierecke.)

E.R.: Schau mal, hier ist eines von mir, das aussieht wie ein Cezanne.
Eben siehst Du, doch impressionistisch.

Nein, Cezanne ist kein Impressionist. Er ist viel mehr als ein Impressionist.
Jeder grosse Kiinstler geht doch tber seine Stilrichtung hinaus.

Eben. Er ist nicht einfach das. Er ist ein Klinstler, der weiter untersucht und
gearbeitet hat. Er hat gearbeitet, gemalt.

GabeesflirDicheinenBegriff, wennDudasumschreibenwolltest,wasDumachst?



OderwiirdestDudasGleicheflirDichbehaupten:dasssichDeine Arbeitdement-
zieht.

Ich bin ganz klar ein figurativer Maler. Ich male Figuration. Ich versuche, stets
einen Bezug zum Leben, zu meinem Leben zu halten. Ich kann nicht sagen: das
ist diese oder jene Stilrichtung. Ich kdnnte meine Stilrichtung Stofflichkeit nen-
nen. Stofflichkeit. Ich schaffe Dinge, die nicht nur ein Geflihl vermitteln. Farbe,
Gefihl: alles muss ineinander sein. Das interessiert mich. Das versuche ich jetzt
zu schaffen.

Die Sinnlichkeit ist fiir Dich etwas vom Wichtigsten.
Ja, genau.

AberauchdieFiguration.MankannjaauchungegenstandlicheBildermachen,die
sehr sinnlich sind. Wenn Du an Motherwell denkst beispielsweise.

Klar. Aber, weisst Du, es muss fiir mich auch stimmen. Die Berge zum Beispiel,
die total gezoomt sind. Die sind in einem gewissen Sinne abstrakt.

DiesindnichtmehrsoweitwegvoneinemPollock.Esistnuretwasanderesdahinter.

Tachismus ist etwas anderes. Fiir ihn war es wichtig, verschiedene Farben ne-
beneinander zu stellen. Bei mir ist es nicht das. Ich gehe von einer konkreten
Vorstellung aus. Konkret im Sinne von: anschaulich.

Duerwahntestvorhindie,glattenBilder:Bilder,diestehenbleiben,abgeschlossen
sind. Dieeinelllusionzeigen.NichtsosehrdasLeben,dassichinlhnenabspielen
konnte.Die Ameisenindiesem Baumstamm, die Dunanntest.Ldsst Dudie Bilder
manchmaloffen:so,dassDunichtgenaubestimmst,obsiefertigseinsollen?Oder
gibtesfiirDicheinenklarenPunkt,woDuweisst:jetztistdasBildabgeschlossen.Wo
Du Dir sagst: ich suche jetzt eine Schlussform, einen Abschluss.

Ich kann bei einem Bild nicht klar sagen: es ist jetzt fertig.

Es behalt etwas Weiches, Formbares.

Es gibt immer irgendetwas noch nicht richtig Abgeschlossenes. Die Bilder, die
ich beispielsweise vor sechs Monaten gemalt habe, bringe ich hierher in die

Wohnung. Ich schaue sie die ganze Zeit an. Es ist ein Prozess, der weitergeht.

Unddanngreifst Duwiederein.Beidiesem Portrait Deines Bruderszum Beispiel:
arbeitest Du da noch weiter?

Jetzt nicht mehr. Das ist flir mich heiliger geworden nach seinem Tod.

AberauchDeineErinnerunganDeinenBruderwiirdesichpotentiellverandern.Das
ware Stoff fur ein neues Bild.

Ja, schon. Aber an einem Bild habe ich etwas kaputt gemacht. Ich kenne mich.
Wenn ich etwas anfange, dann geht es weiter. Weiter und weiter. Ich kann den
Prozess nicht stoppen.

Der Prozess ist fiir Dich also zentral. Du willst ihn mdglichst nicht abschliessen.

Die siamesischen Zwillinge zum Beispiel habe ich 91 angefangen. Das dauert
immer noch an, jedes Jahr kommen ein, zwei Stiick hinzu.

Aber das sind dann neue Bilder, die Fortsetzung?
Die Fortsetzung.

AberdenProzessimBildselber:denschliesstDumitderZeitab?WennDudas Ge-
flhlhast:jetztkannich nichtsmehrdaranmachen,jetztist Schluss.Nichtdass Du
fandest:dasistjetzteinabgeschlossenesBild.Dukannsteinfachnichtmehrweiterar-
beiten daran.

Der Prozess ist ja auf einer Seite die kontinuierliche Arbeit, durch die Jahre. Es
gibt auch einen Prozess innerhalb des Bildes selbst. Dieser Prozess kann lange
dauern.

AngefangenmitDeinerMalereihastDudochinDeutschland?OderhastDuvorher
schon gemalt? Auch schon in der Turkei?

Ja,auch da schon. Aber nicht Olmalerei, eher Aquarelle. Anderes konnte ich mir
da nicht leisten.

Olcan, Ol auf Leinwand



DAL, Ol auf Leinwand

Aberdie Malereiinteressierte Dich dortschon.Kam der Anreizdazu von aussen?
Kanntest Du Bilder?

Es geht. Zwei, drei bekannte tiirkische Maler kannte ich. Eher so in der Traditi-
on von Peter Baikan, oder Ebono. Die waren alle so ein bisschen in der franzo-
sischen Kunst drin. Hier, zum Beispiel Balaban. Die franzosische Malerei hatte in
der Turkei einen grossen Einfluss.

Stimmtes, dass Duzum Zeitpunkt, als Du anfingst zu malen, sehr auf Dich selber
gestelltwarstundkaumVorbilderhattest,andenenDuDichorientierenkonntest?

Ja, das stimmt.

Eswirdaberauch spiirbar,dass Du Dich standig auseinandersetzest mit Malerei,
unddasssichdiesallmahlichniederschlagtinDeinemeigenenSchaffen.EineRefle-
xiondringtin Dein Schaffen.DubefindestDichindem Sinne nichtmehrineinem
geschlossenenProzess.NichtzuletztbistDujamiteinerKunsthistorikerinverheiratet.
Das bleibt ja sicher auch nicht ohne Spuren.

Ich interessierte mich auch sehr fiir Kunstgeschichte.
Wolltest Du das mal studieren?

Jaja.

Was studiertest Du schliesslich in der Turkei?

Ich durfte nicht studieren. Ich bekam ein Verbot. Ich machte die Matur, durfte
aber nicht an die Uni gehen, das wurde mir verboten.

Das wusstest Du zum Zeitpunkt Deiner Matura?

Nach dem Putsch ist es geschehen. Ich wurde ja verhaftet 1981. Anderthalb
Jahre war ich im Gefangnis. Danach wurde ich verurteilt als Anstifter.

Du warst in der Studentenbewegung aktiv?

Ja. Man hat uns entfernt, von den Unis zum Beispiel. Man muss bei uns in der
Turkei Prifungen bestehen, um an die Uni zu kommen. Entsprechend den
Punkten, die Du an diesen Priifungen machst, wirst Du zugeteilt. Deine Wiin-
sche werden ebenfalls beriicksichtigt. Ich meldete mich an, mit 23, nach dem
Gefangnis, wurde aber nicht mal zur Priifung zugelassen. Ich durfte nicht. Sie
haben mir nicht mal mein Diplom ausgehandigt.

Arbeitetest Du damals bereits figiirlich?

Im Gefangnis zeichnete ich mit Bleistift. 1983 wurde ich freigelassen, und 1985
verliess ich die Turkei. Meine Vorstellungen waren immer schon figurativ. Was
ich sah, was mich bewegte.

Existieren noch Arbeiten aus dieser Zeit?

Ich liess alles zuriick. Nichts konnte ich mitnehmen. Zum Gliick auch. Die Ar-
beiten gehdren in ein anderes Leben von mir. Komisches Gefiihl, ich sag’s Dir.
Als ob fiir mich ein zweites Leben angefangen hatte. Ich wurde ein ganz ande-
rer Mensch.

Und in Hamburg fingst Du an zu Malen in der jetztigen Weise?

Ich habe in Hamburg ja nur kurz gelebt. Ich war 6, 8 Wochen dort. Ich habe im
Arbeiterverein gelebt. Die Leute haben flir mich geschaut. Ich habe dort Bilder
gemacht, drei Meter hoch und fiinf oder sechs Meter lang. Direkt auf der Wand
des Vereinslokals in Altona, in Gouache, tanzende Leute. Das Thema nahm ich
spater hier in Zirich nochmals auf, Tanzende aus verschiedenen Volkern. Das
war fiir eine Trambemalung. Neben diesem grossen Wandbild habe ich ein paar
Papierarbeiten gemacht. Ich konnte mich nicht besonders viel meiner Malerei
widmen, hatte die Zeit nicht dazu.

Tanzscheintmirein naheliegenderGegenstandzu seinfiirdie ArtMalerei, die Du
betreibst.DasThemaBewegungfiireineoffengehalteneForm,eineMalerei,diein
Bewegung bleibt.

Ich habe das Thema spater nicht weiterverfolgt.

Explizit politische Malerei machtest Du auch in dieser Zeit?

Das war die Reihe ,Krieg und Fllichtlinge”, die ich dann ausstellte in der Kul-



turfabrik Wetzikon. Da gingen die Erfahrungen rein, die ich gesammelt hatte.
Die siamesischen Zwillinge zeigen das: das Ineinandersein und gleichzeitig
gegeneinander sein. Expliziter gingen meine Erfahrungen ein in die, Turkische
Hamam®“-Reihe. Das sind die DAL, Untersuchungslabors des Militars. Ich war
dort 18 Tage. Sie dienten dazu, Menschen zu brechen. Viele Leute sind dort
gestorben.

Warst Du in Hamburg schon mit Malern in Kontakt?

Nee, weillt Du, ich konnte kein Deutsch, nichts. Ich habe nicht gearbeitet, ich
war illegal dort. Die Organisation hat fiir meinen Unterhalt gesorgt. Ich war
mit den tlrkischen Leuten zusammen und habe politische Arbeit gemacht. Ich
habe darunter gelitten, keine Zeit und kein Material zu haben, um zu malen.

FurDichwarsomitklar,dassdieMalereieinengrossenStellenwerteinnehmenmiiss-
te?

Naturlich. Aber in Verbindung mit der politischen Arbeit.
SozusagenalsAntithesezudensiamesischenZwillingenFliichtlingsdaseinundKrieg.
Soistes.

Duhattestjavor,eineKiinstlergruppezuformieren.IstdasfiirDichzentral,dassDu
den Austausch hast mit einer Gruppe von Leuten?

Die Idee war immer da. Die Gruppe misste nicht primar aus Leuten bestehen,
die ahnlich malen. Sie wéare dazu da, Ideen zu entwickeln. Gemeinsam den Pro-
zesszu beschleunigen. Miteinander eine Weltzu schaffen. Mitldeen, mitBildern.
Nicht, dass man sich vor der Aussenwelt schiitzt, sondern dass man stark auf-
tritt. Dass man stark auftreten kann. Sachen in die Runde zu werfen und sich
entwickeln zu lassen.

Meinst Du, das bedingt nicht automatisch, dass man dahnlich malt?

Nein, nicht automatisch. Malerei hat mit Personlichkeit zu tun, mit der persén-
lichen Entwicklung des Menschen selber.Deshalbist sieindividuell. Dubisteine
Psyche, Du bist die Bildung, die Du genossen hast. Das ist eine Synthese davon.

Man suchtjavielleicht doch eineVerwandschaft. Wiirdest Du das bestatigen: Du
suchstDir Leutefiirdie Bildung Deiner Gruppe, die diese Verwandschafthaben?

Ja natirlich, das ist wichtig. Dadurch kénnen die Diskussionen fruchtbar sein
und weiterhelfen, auch mir.

WirdestDuWerke,dieDunochnichtabgeschlossenhast,dieserGruppeexponieren?
ImSinne,dassDusagtest,ichkommejetztdanichtweiter,sagtetwasdariiber.Kritik.
Wiirdest Du das ertragen?

Ja, denke ich schon. Das muss auch sein.

Wahrend der Arbeit? Bevor sie abgeschlossen ist?

Ja natdrlich. Vielleicht sehe ich so die Punkte, die ich zuvor nicht in Betracht
gezogen hatte.

Trotzdem:dieanderenhabenjaihreeigeneVorstellungvonMalerei.Siemalensozu-
sagenDeinBildnachihrenWiinschenweiter,geistig.DieseldeenwarenfiirDichja
weniger relevant.

Das muss so sein.
DasempfandestDunichtalsstérend?OftkenntmanseineeigenenBeweggriinde
janichteinmalsoklar.DugehstDeinerIntuitionnach.Wennnunjemandinteragiert
undDichineinemPunktkritisiert,denDunochnichtmalselberausdriickenkannst:
bedeutet das fiir Dich keine Stérung, die Konzentration wegnimmt?

Das kann schon sein. Du musst diskutieren, wenn es nétig ist. Dann bist Du
offen. Es ist ein menschliches Problem.

SicheristdiepositiveGrundeinstellungderTeilnehmerzuDeinemWerkVorausset-
zung. Sonst ware diese Kritik unter Umstanden schadlich.

Sicherlich.

Die Gruppe, die vor drei Jahren zustandekam, entstand aber eher zufallig?
Die Idee war die: Giampaolo und ich lernten uns kennen. Ein junger Maler,



und figurativ. Er kommt von der Mailander Akademie. Er kommt hierher und
versucht, seine Freunde hier auszustellen. Er war in einer Ausstellung von mir
und wollte mit mir etwas machen. Gut, wir kamen eines Tages zusammen, und
er brachte zwei weitere Klinstler mit, zu mir, hierher. Wir haben geredet, tiber
figurative Malerei und so, Cristina Comiotto und Ivan Pavan, Giampaolo und
ich.lvan Pavans Malerei ging Richtung Surrealismus und gefiel mir weniger, Co-
miottos Idee waren eher Installationen. Meine Idee war, eine Gruppe zu bilden,
um uns gegeniiber der Galerienwelt zur Wehr zu setzen und Malerei nochmals
an die Menschen zu bringen, direkt.

Ein Syndikat?

Nicht herkémmlich auszustellen, sondern auf die Strasse zu gehen. Wir haben
dasdann jaauch gemacht, auf dem Helvetiaplatz. Es kamen viele Leute vorbei.
Das war genau die Idee. Die Kunst an die Menschen zu bringen. Wenn Du mal
schaust:die Menschentrauensichnicht,indie Galerien hineinzugehen. Alle sind
so schickimicki. Es hat nichts mehr mit Menschen zu tun, sondern absolut nur
noch mit Geldmacherei, oder Geschéft. Es geht ums Geschft.

High Society-Treffen.

Ja.

Glaubst Du, fur die Passanten, die Eure Bilder auf der Strasse sahen, waren diese
etwas anderes als Konsumartikel? Quasi: heute Bilder, morgen Autos.

In der Gesellschaft ist die Meinung total verbreitet, Kulturglter seien Wert-
anlagen. Konsequenterweise muisste man vielleicht wie die Mexikaner auf die
Mauer malen, damit sie nicht besessen werden kdnnen und allen gehéren. An-
dererseits kann Kunst auch etwas sein, das ausser mir und meinen Gasten nie-
mand sehen soll. So, dass ich sie besetzen und besitzen kann. Wichtig ist, dass
sie etwas Existentielles ist.

Was ist die Offentlichkeit fiir Dich: eine Erweiterung des offenen Prozesses?
Ja.

Du machtest ja enorm viele Ausstellungen, schon ganz am Anfang.

Immer wieder, ja.

Suchst Du die Biihne, den Kontakt mit dem Publikum?

Ich habe nie Scheu gehabt, meine Sachen zu zeigen.

Auch in einem unfertigen Zustand unter Umstanden?

Jaja.

Und wie fielen die Reaktionen aus?

Es hat mich weitergebracht.

Gab es auch negative Reaktionen?

Es wurde zum Beispiel gefragt, ob Malerei so politisch sein soll. Therapiemalerei
war ein Attribut fiir meine Arbeit. Meine Erlebnisse sind darin zentral, das ist
schon wahr. Nun, es ist ok, wenn die Leute etwas sagen, wenn sich jemand der
Offentlichkeit stellt. Sie sagen ihre Meinung, ihre Empfindung. Das kann auch
vernichtend sein.

Aber hat Dich dennoch weitergebracht.

Ich bin halt ein sturer Mensch.

Gibtesmanchmaletwas,dasDuselberzensurierst?Wo DuDirsagst:daskannich
nicht machen, hier hort es auf.

Nein. Die Hamam-Reihe fangt an mit drei Leuten, die erhdangt werden.
Arbeitest Du mit Modellen?

Im Kunsthaus Orlikon habe ich mit Modellen gearbeitet. Ich habe Drogenab-
hangige zu mireingeladen und habe sie portraitiert. Das war fiir die Ausstellung

,Uberlebenskunst”.

Akte hast Du da auch gemacht?



Nein. Das war dann eher im Zusammenhang mit ,Krieg und Fliichtlinge” Ein
Figur, die fllichtet, ist nackt. Sie ausgeliefert und ungeschiitzt, und hat nichts
mehr bei sich. Spater habe ich Fotos gemacht von einem Modell. Das gab sehr
expressive Bilder, die ich aber nie zeigte. Sie sind nicht gut. Ich kénnte sie ein-
mal Gberarbeiten, ich habe sie noch. Ich hatte immer wieder die Idee, solche
Bilder zu malen, und habe es doch nie gemacht. Wenn ich eine solche Idee
habe, dann dauert es lange. Ich kann ein Thema nicht mit einzelnen Bildern
abhandeln. Das dauert, das geht, das zieht sich hin. Und dann, bei den Akten:
das Modell zu bezahlen, das Atelier zu bezahlen, es ist manchmal unglaublich.
Ich kann das nicht. Ich habe aber demnachst den Auftrag, ein Paar zu malen.
Da werde ich voraus Zeichnungen und Fotos machen. Das Bild soll in der Art
ahnlich werden wie das Portrait meines Bruders. Er stand mir seinerzeit auch
Modell.

Hast Du eine Ahnung, was bei Dir noch Neues kommen wird?

Viele Dinge habe ich noch nicht gemalt. Was ich aktuell im Kopf habe, das sind
die Schweizer Alpen. Ich habe einen Anfang getan jetzt, ohne Himmel, jenseits
der traditionellen Landschaftsdarstellung.

HabendieBildereinenBezugzudenfriiheren Arbeiten,odersinddaszweiverschie-
dene Paar Schuhe?

Nein, das sind gar nicht zwei verschiedene Paar Schuhe, da gibt es eine logische
Entwicklung. Ich dehne das Gebiet aus, von der Darstellung der Menschen auf
meine Umgebung, die Umwelt. In diesem Sinne sehe ich eine Erweiterung.

NunhastDuaberhiereinenneuenFokus,sogareinensehrengen.DieseSteine,das
Griin. Das ist ja nicht Deine Umgebung.

Friher gab es keine Landschaft, nicht mal Schatten in meinen Bildern. Es hat
mich nicht interessiert. Klar ist das hier fokussiert. Die Natur als Ganzes tritt

in meine Malerei. Ich sehe, dass ich noch andere Dinge malen kann. In diesem
Sinne bedeutet das eine Erweiterung.

WerdenDeineBilderirdischer,imSinne,dassDuideelleDingeinsMateriellezuriick-
holst?

Kann man sagen. Ich habe frither meine Weltanschauung verbildlicht, zum
Beispiel in den siamesischen Zwillingen. Jetzt interessiert mich die Erde, und
der Mensch nach wie vor. Jetzt bin ich da drin. Man soll sich nichts verbieten.
Friiher hatte ich gesagt: Stilleben, was soll das. Zu bourgeois. Das zu machen,
braucht es vielleicht eine gewisse Reife. Wir merken, dass Malerei eine Lebens-
weise ist. Wie Du denkst, wie Du lebst, widerspiegelt sich in Deinen Bildern. Es
gibt einen organischen Zusammenhang. Durch Deine Entwicklung entwickelt
sich auch Deine Malerei.



